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NAPOLI Sant'Anna dei Lombardi

L. TESO
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R

uno straordinario patrimonio all'insegna del Rinasgimenio toscano:
dalle sculture nelle cappelle agli affreschi di Giorgio Vasatinella sacrestia

TESTI Manuela Piancastelli « FOTOGRAFIE Andrea Alfano
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Scorcio della sacrestia
Vecchia (gia refettorio)
nel gomplesso
monumentale

di Sant’Anna dei
Lombardi, affrescata
da Giorgio Vasari,
L'artista toscano lavoro
per gli Olivetani

a Napoli tra la

fine del 1544 e i primi
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Sopra: la navata della chiesa, scandita dagli eleganti archi delle cappelle. Di fondazione quattrocentesca, fu ampismente rinnovata nel corso
del XVIl secolo, epoca alla guale rsale anche 'altare maggiore al cantro d

el presbiterio. Pagina seguente; un'altra immagine della sacrestia

Vecchia, la cul copertura fu prefondamente modificata, perdendo l'originario assetto gotico, per accogliere gli affreschi vasariani,

a luce. 1l primo problema che si
trovo dinanzi Giorgio Vasari fu la
luce. Perché quel refettorio, nella
chiesa napoletana quattrocente-
scacheimonaci Olivetani voleva-
nerinnovare, era «d'architettura antica e
con le volte a quart acuti, e basse, e cie-
che di lumi», come egli stesso scrisse nel-
le Vize. Era 'inverno del 1544 quando
Paretino Vasari, 33 anni, “raccoman-
dato” ai monaci dal fedele protettore
don Miniato Pitti, si mise frenetica-
mente al lavoro alla ricerca di quella
luce, Che trovera in pochi mesi, creando
nella chiesa di Santa Maria di Monteoli-
veto (oggi Sant’Anna dei Lombardi) un
capolavoro di leggerezza e luminositi
che & uno dei piu splendidi esempi di
pittura rinascimentale a Napoli,
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Quel refettorio, poi divenuto sacrestia,
é il cuore del ricco percorso artistico
offerto da cio che resta dellinsula oli-
vetana, I'enorme monastero che Vasari
conobbe negli anni del suo soggiorno
napoletano. «Era una vera e propria cit-
tanella cittdn, spiega Francesca Viscovo,
dell'Associazione ParteNeapolis che ci
guida nella visita, «con quattro grandi
chiostri e giardini dove si coltivavano
frutti, spezie, erhes.

FEDE, RELIGIONE ED ETERNITA
TRA LE GROTTESCHE

Mentre Vasari realizzava la tavola del-
la Presentazione di Gesit al tempio (ora
al Museo di Capodimonte), i suoi ope-
rai gia a fine gennaio avevano tagliato
i muri e le volte di tufo del refettorio

ticavandone «sfondati di quadri, ovati
ed ottangoli» poi ricoperti di stucco. Con
I'aiuto del suoi conterranei Stefano Vel-
troni, Cristofano Gherardi e Raffaellino
del Colle, I'artista — devoto seguace di
Michelangelo, al cui parere si affidava
sper tutte le coser - a marzo del 1545
avevaterminatole tavole del refettorio e
il mesesuccessivo anche gliaffreschidel-
le volte. La luce, quel fondo bianco quasi
accecante su cui sfavilla il cielo stellato
con le costellazioni, era stata trovata.

Lo spazio da affrescare era stato diviso in
tre parti: «[n una si tratta della Fede, nel-
la seconda della Religione, e nella terza
dell'Eternita; ciascuna delle qualihaotto
virtliintorno, dimostrant ai monaci, che
in quel refettorio mangiano, quello che
alla loro vita e perfezione é richie- ~p







Sapra: il ricco spparate ligneo della sacrestia, caratterizzato dalle tarsie realizzate all'inizio del '500 da Giovanni da Verona, monaco
clivetano falcune provengeno dalla cappella Toloss della chiesa), Vi sono raffigurati finti armadi, nature morte, paesaggl veneti e toscani,
vedute di Napoli. Sotte, da sinistra: ls Sapienza e la Concordia, due delle figure allegoriche affrescate da Vasari sulle volte dalla sacrestia.
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Sopra: immagine d'insieme della quatirocentesca cappella Piccolomini, ispirata alla cappella del Cardinale del Portogallo nellz basilica
fiorentina di San Miniato al Monta. Le statue e il rilisvo sull'altare sono opere del toscano Antonio Rossellino, cosi come il Menumenio
di Marta dAragona (a sinistra). Setto: particolare della pale d'altare della cappelia, raffigurante |' Adorazione del pastori.




e

Sopra: particolare del Compianto sul Cristo morio, || gruppo di otto figure reelizzato in terracotta (in origine policroma) alla fine

del "400 dallo scultore modenase Guide Mazzoni, celebre interpreta di questo genere artistico. Pagina seguente: dettagiio dell’ Annunciazions
scolpita nella raffinatz pala d'altare della cappella Correale, opera del toscano Benedetto da Maiano datata al 1489.

4 stow, scrisse artista. 148 vani delle
volte furono arricchiti di grottesche che
ornanoaltrettante immagini delle costel-
lazioni. [ monadi, in silenzio, guardava-
nolavolta stellata, le ratfigurazioni delle
Virth (che per uno studiato effetto ottico
sembrano piatte, pur se dipinte su super-
fici leggermente curve) e tra un boceo-
ne e laltro meditavano sull'esistenza. 11
monastero olivetano fusoppressodopola
rivoluzione napoletana del 1799, essendo
stati 1 monaci accusati di cospirazione a
tavore degli insorti, e requisito dalle au-
toritd. Adibito a sede di vari uffici pubhli-
¢l, oggl ospita una caserma del comando
provinciale dei Carabinieri. Nel 1801 la
chiesa fu affidata all' Arciconfraternita dei
Lombardi, mercanti stabilitisi sin dal "500
a Napoli, che la dedicarono a Sant’Anna.
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MERAVIGLIE DELLA SCULTURA
RINASCIMENTALE

L'itinerario tra gli altri tesori d’arte del-
la chiesa inizia dalla singolare facciata,
composta da un arco in piperno che
abbraccia il piccolo atrio gotico con il
sepolero dell’architetto Domenico Fon-
tana (1607 circa). L'interno é a navata
unica, senza transetto, senza cupola e
con soffitto cassettonato, titatto dopo
i hombardamenti della Seconda guerra
mondiale. Varcato lingresso, a sinistra
sulla navata si apre la cappella Piccolo-
mini, Voluta nel 1470 da Antonio Picco-
lomini, nipote di papa Pio II, conserva il
sepolero della sua giovane sposa, Maria
d’Aragona, sorella di Alfonso 1, opera di
Antonio Rossellino, ed & la riproduzione
di una cappella di San Miniato al Monte,

a Firenze, realizzata dallo stesso artista
toscano. Accanto, la cappella d’Avalos
conserva una bella Madonna con Bum-
bino dipinta da Fabrizio Santafede nel
1606. Altro ambiente di stile toscano che
si apre sul lato sinistro della navata é la
cappella voluta dal mercante Paolo To-
losa, con quattro tondi di ceramica della
scuola dei Della Robbia. Si passa poi alla
cappellaSavarese, con duescene della vi-
ta di San Pietro di Carlo Sellitto, seguace
ci Caravaggio, poi nell'area del presbite-
rio can affreschi seicenteschi di Simone
Papa: il tema ¢ la vita di San Benedetto,
la cui Regola era stata accolta dagli Oli-
vetani. Qui troviamo i sepolcri di Gurel-
lo Origlia, protonotaro del re Ladislao
di Durazzo e fondatore della chiesa nel
1411, e del re Alfonso I d’Aragona. P







A destra; uno degli
affreschi realizzati
nzll'oratorio del Santo
Sepalcro dal pittore
spagnolo Pedro de
Rubiales (X1 secolo).

Al centro, episodi delle
storie del profata Giona,
Sotto: |z facciata della
chiesa, caratterizzata

dal rivestimento in piperno
{una roccia vulcanica)

e dall‘arco ribassato di tipo
catalano dell’avancorpo
guattrocantescao, struttura
che alle estremita acceglie
le cappelle Piccolomini

{a sinistra) & Comreale

{a tastra). Sotto, a destra;
tondo di terrscotta
invetriata raffigurante

San {.uca, opera della
bottaga del Della Rohbia
nella cappella Tolosa.

Daquisi accede all'ipogeo, aperta dapoaco
piti di un anno, dove si vedono gli scolatoi
predisposti per { monaci, molto originali
perché i defunti non vi venivano deposti
seduti, come di consueto, ma in piedi, co-
me nella cripta dei Cappuccini di Paler-
mao. In buone condizioni sono i bellissimi
affreschi (anonimi) che raffigurano una
foresta sacra con, al centro, un calvario.
Alcuni teschi (con cappello, forse di pre-
lati) sono conservati in teche, nell'atiesa
di poter identificare quel che resta di
Bernardo Tanucci (morto nel 1783), po-
tentissimo ministro di Ferdinando IV di
Borbone, il cui corpao fu traslato dalla chie-
sa, abbattuta nel Secondo dopoguerra, di
San Giovanni dei Fiorentini,

Risalendo in superficie, nell'oratorio del
Santo Sepaolero si ammira emozionante

80 Bell'ltalia

Compianto sul Cristo morto del mode-
nese Guido Mazzoni, del 1492: otto
sculture a grandezza naturale in terra-
cotta realizzate per Alfonso Il d'Aragona,
che prestail volto a Giuseppe d'Arimatea,
mentre il padre Ferrante lo da a San Ni-
codemo. Il movimento dei personaggi, il
corpo di Cristo al centro della scena, la
Maddalena quasi in bilico, disperata e ur-
lante, conferiscono al gruppo una vitalita
e un effetto plastico straordinari. Ancora
un po’ frastornati da tanta bellezza, sien-
tra nella “luce” della sacrestia vasariana,
in cul vanno apprezzati anche gli intarsi
di Giovanni da Verona che ne rivestono
la parte inferiore, preziose prospettive
architettoniche e trompe-Toeil con armadi
aperti che invitano lo spettatore a pren-
derneil contenuto: oggetti sacri, strumen-

P dove

ti musicali, persino un cardellino in gab-
bia, «simbolo dell’anima chiusa nel corpo
che la melodia musicale pud far arrivare
a Diow, spiega Francesca Viscovo.
Prima di uscire dalla chiesa, uno sguardo
meritano due cappelle contigue, la Ma-
strogiudice, con affreschi d’inizio '600 di
Battistello Caracciolo, e la Correale con
una Annunciuzione (1439) dello scultore
Benedetto da Maiano, altro celebre to-
scano. E un pensiero grato va al monaco
olivetano alla finestra, dipinto dal Vasari
nella cappella dell’Assunta che, con gli
occhialiin mano, sembra sorvegliare che
nella sua chiesa tutto vada bene. es
ERIPRODUZIOHE RISERVATA
L ooME allu pagina seguente



